Printul Miskin — ,,Idiotenia” ca originalitate

Drd. LUMINITA TARCHILA'

Motto: ,,...originali sunt numai idiotii”
(Petre Tutea)’

Intr-un studiu cu tema pe care ne-am propus-o, punctul de pornire ar fi acela de a stabili o
definitie a termenului ,,idiotenie”. Desi asa ar parea la o primd impresie, totusi lucrul
acesta nu este tocmai simplu. Din cauza celor doud acceptii ale termenului (cea
denotativa, cu sens propriu §i cea conotativda, cu sens figurat) sarcina cercetatorului
presupune distingerea nuantei cu maxima atentie.

In sens propriu, ,idiotenie” inseamni debilitate mintaldi congenitaldi maxima,
caracterizatd prin incapacitatea insusirii vorbirii §i deprinderilor elementare , nivelul
intelectual neatingand pe cel al unui copil normal, de doi ani™." Involuntar, o0 asemenea
definitie provoaca, desigur, intrebarea: ,Este de inclus in acest cadru printul Lev
Nicolaevici Miskin?”’; sau o alta intrebare: ,,Poate fi agsezat in acest infiorator ,,Pat al lui
Procust” domnul Pickwick — vesnic tanarul aventurier?”; in sfarsit, ne-am mai putea
intreba ,,Cum se poate a fi gandit in modul acesta, minunatul ,,cavaler al tristei figuri”,
Don Quijote, omul ,,din La Mancha”?”. Raspunsul se isca tot atdt de spontan in cazul
fiecaruia dintre cele trei memorabile personaje: ,,Categoric nu!” Niciunuia dintre ei nu i
se potriveste imaginea individului Infatisat in definitia enuntata. Atunci?

Situatia creata astfel, impune ea insdsi, abordarea celei de a doua semnificatii a
cuvantului. Este una dezvoltatad prin utilizarea termenului in sintagma ,,cutare sau cutare”
este un idiot!”, in situatii dintre cele mai diverse.

Una dintre acestea apare in momentul in care subiectul caruia i se atribuie termenul, are
un comportament irational si o atitudine de neinteles in lumea fenomenala, sfidand orice
logica. Alta situatie, ar fi cea In care ,,idiotenia”, ca element lingvistic, pare, mai degraba,
o figura de stil, care lasa transparenta spre un individ pur si simplu ,, altfel”” decat ceilalti,
opus banalului ,,orizont de asteptare” al celorlalti. Este tocmai perspectiva din care
dorim sa abordam tema acestei lucrari i, de aceea, vom insista mai mult asupra ei.

Este dificil de explicat paradoxul prin care se Intdmpla ca, de obicei, sa fie simtit a fi
maltfel” nu individul cel mai ticdlos, ci, dimpotriva, acela al carui univers sufletesc si
emotional este atat de bogat, atat de profund si de sensibil, incat ceilalti oameni nu se pot
regasi in el.

Este persoana de o noblete atat de aleasa, atat de apropiata de sublim, Incat in ,,oglinda”
aceasta oamenii se vad marunti si schimonositi, si de aceea o ,,sparg”, refuzand-o, cu
cuvantul ,,idiot”. Un asemenea om, fiind atit de nemaiintalnit, atat de neobisnuit fata de
tot ceea ce se afla in jurul sau, devine prea frumos ca sa poata fi credibil si, derutand, este
etichetat cu un termen care sd exprime nedumerirea, care pentru ceilalti inseamnd pur si
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simplu: ,,Ce-o0 mai fi si omul acesta?!. De fapt, cu ,,omul” respectiv nu se intdmpla nimic
altceva decat ca are forta de a se obiectiva pand acolo incat sa insiste pe calea cea
singuratica a dreptatii, mergand impotriva propriilor interese, impotriva avantajelor lui
imediate, spre lumina adevarului. El este ,,molia” in societate, fluturele neatragator care
isi arde aripile zburand spre caldura si lumina iubirii desavarsite a unei idei sau a unei
cauze. Cine ar mai putea face acest lucru, pe care, cu atata daruire, il traieste ,,idiotul”?
Nimeni dintre oamenii obignuiti.

A facut-o, insd, Isus; au facut-o si o fac eroii, martirii si Inteleptii lumii.Memoria
oricaruia dintre ei este de nesters in sufletul omenesc pentru ca ea il ajutd sa ddinuie, ea il
inalta, ea da spiritului speranta si fortd. Maretia umana — la care ,,piatra de temelie” a fost
Isus Christos — s-a cladit pas cu pas, din ,, material solid cum a fost Giordano Bruno, cum
a fost Lincoln sau Martin Luther King si altii ca ei. Dupa oglinda unor astfel de modele
reale, intr-o incercare exceptionald de a le perpetua existenta, dar, poate, si de a face
lumea cu o idee mai frumoasa decat este, s-au ndscut personaje literare care au devenit
celebre. Pot fi date multe exemple, in sensul acesta, incepand cu Ghilgames, cu
Prometeu, apoi cu Faust, lov, Avraam, Hamlet, profesorul Wilkzur, Profetul lui Kahil
Gibran, in sfarsit ,,naivul” print Miskin, neobositul domn Pickwick sau cu indraznetul si
curajosul Don Quijote. Ce anume au facut fiecare dintre acestia? Au incercat neincercatul
in locul celorlalti, au vrut sd afle rdaspunsuri la marile probleme umane cum sunt
epuizantele interogatii: "Cine sau ce este omul?" ori " Care este bucuria vietii?", "Care ar
fi sensul existentei pe pdmant?". Altii s-au sacrificat pentru a mantui omenirea de fortele
ei rele, sau pentru a ridica - fie doar si pentru o clipa- valul Mayei care orbeste omul si il
rataceste, In drumul lui spre inima Adevarului. $i atat de bine au facut toate acestea, incat
au cucerit nemurirea, asemenea unor zei. Pentru ca toti au ,,sérit” din paginile cartilor, in
sufletele a sute de generatii de cititori. Au dat un semn despre dimensiuni de ,,dincolo de
timp si de spatiu”, din care omul vine si se intoarce.

Prin asemenea fapte se desluseste ideea complexitatii umane, care, cel mai adesea,
ramane greu de inteles. In marginile unor minti obisnuite a intelege doar ceea ce tine de
concretul imediat, astfel de ,,lectii” de iubire, devotament si altruism, nu puteau incape.
De aceea, crescand totusi din sanul lor, oamenii i-au numit pe semenii care nu le semanau
,,Ciudati”- in cazul cel mai bun- iar in cazul cel mai neinspirat ,,idioti”.

Acesta este un motiv in plus, pe langad placerea de a patrunde in universuri sufletesti
exceptionale, de a incerca (in lucrarea de fatd) o incursiune prin epocile si culturile
diferite in care s-au nascut §i au trit trei dintre minunatele personaje care au intruchipat
sublimul cu propria lor viata.

In primul capitol al studiului am abordat personajul creat de Cervantes — Don Qiujote.
Parintele sau literar reprezinta , el insusi, una din mintile stalucite ale renasterii spaniole
si unul dintre scriitorii proeminenti ai lumii. in Capitolul I sa va vedea care anume era
imaginea omului renascentist si prin ce atribute speciale se particularizeazd Don Quijote
fatd de semenii timpului sdu. Omul renasterii traia o uimitoare revelatie : depasirea unui
stadiu spiritual — cel al medievalitatii — cand toate privirile convergeau spre o forta
centrald, cdrei i se supuneau farda murmur, desi o simteau extrem de indepartata.
Mentalitatea renascentistd, In schimb, il plaseaza pe om in centru, in aceeasi pozitie ca
aceea a lui Dumnezeu. Era timpul cand omul isi descoperea valente nebanuite pana atunci
si intelegea cd are puteri colosale, fiind ,,dupa chipul si asemanarea” Creatorului suprem.
Forta centripeta se transforma in forta centrifuga. Dumnezeul exterior (de pand atunci) se



disipa intr-un Dumnezeu interior si multiplicat. Fiecdrui om 1i revenea sarcina de a se
cunoaste atat de bine pe sine insusi incat sa si-1 descopere in el pe Dumnezeu.

Din toate acestea apare imaginea omului invingator, in cautare de tot mai mult spatiu si
infierbantat de dorinta de a cuceri Intreaga lume. Devenind egalul lui Dumnezeu, el este
un Titan care exploreaza cu mintea sa intregul univers si, astfel, isi depaseste permanent
propriile limite. De aceea, un sentiment de beatitudine insufletea epoca. Era sentimentul
unei vieti debordante, in care stazele se curma fira impotrivire. Increderea in fortele
omului — 1n cele spirituale ca si in cele intelectuale, era netdrmuitd. Din valurile uriase ale
acestui ocean de indrdzneala si curaj, de gandire si simtire, avea sd se intrupeze Don
Quijote, ,,cavalerul leilor”, cum i s-a mai spus.

Frumusetea lui consta in faptul cia, In mod inconstient, el constituia recipientul si
transportatorul, era organul de perceptie al acestor marete continuturi. Don Quijote era
,vasul” care se configurase ca imagine si simbol al acelei lumi renascentiste, producand o
stare de fericire si incredere. Ceea ce intreprinde in paginile cartii dovedeste ca starea de
fericire este o stare trecatoare cu adevarat. Lucrurile zamislite de sufletul acestui
,hebun” fericit — caci el este omul care creeaza cu sufletul, ci nu cu mintea — sunt imagini
pe care ratiunea le considera lipsite de valoare si care atrag batjocura lumii din jur. In
fond, ele sunt lipsite de valoare numai intrucat nu se puteau valorifica eficient si
nemijlocit in lumea obiectiva. Dar valoarea principald a imaginilor donquijotesti statea in
fericirea si bunastarea subiectiva, indiferent de conditiile
exterioare favorabile sau nefavorabile. De unde i vine
aceasta mare bucurie sau voluptate a vietii? Din faptul
ca eul congtiintei reale dispare aproape cu totul. Aceasta
stare seamadna foarte bine cu aceea a copilului. Abia
cand drumul rational se infunda, este restabilitd starea
paradisiaca de la inceputuri. Aceasta stare determind in
personaj acea beatitudine necesard omului pentru a se
aseza pe calea grea, adesea potrivnicd, a urmaririi
viselor.

Studiul nostru incearcd sa plaseze aici cheia ,,idioteniei”
din cazul celor trei personaje. Pentru ca, si In ceea ce il
priveste pe printul Miskin, si in situatia lui Pickwick sau
a lui don Quijote, asa-numita ,,idiotenie”, Tnseamna un
nume dat de cei din jur unor stiri de spirit,
necunoscutelor, pline de har, respirdnd noblete si
frumusete. Bucuria sufleteasca a personajelor, credinta
lor nestramutata in fortele binelui, iubirea lor netdrmuita
; pentru obiectul credintei ce ii anima, tdsnesc din interior,
inflacarand totul si aducandu le pe toate la un numitor comun : personaje cu varsta
sufleteasca a copildriei, care trdiesc incongtient in naivitatea si inocenta ,,varstei de aur” a
omului.

Aceste personaje au ,,simptomele” copilariei nu din punct de vedere intelectual (de altfel,
printul Miskin dovedeste o intelegere si o perceptie de mare precizie si profunzime a
lucrurilor si a oamenilor, iesite cu totul din comun). Ele, sufleteste, simt lumea cu
candoare, cu bundtate si cu detasare, asemenea unor copii. Miskin sau Picwick si Don
Quijote sunt cei care Indraznesc sa fie intr-o lume de ,,suflete moarte” , a convenientelor




de tot felul, a mastilor — care mai de care mai bine ticluitd — a blazatilor, dependenti de
lucruri si diverse placeri. Personajele ,,idioteniei” au curajul de a fi vii, de a crede (adicd),
cu tarie si consecventd in frumusetea morald a oamenilor. Néucitoarele lor gesturi de
sinceritate i1 descumpanesc pe ceilalti si, neavand reper de comparatie, neaflandu-si
cuvintele pentru ceea ce vad, nu stiu cum sd 1i califice. Atunci se trezesc (precum
Nastasia Filippovna in romanul ,,/diotul ”, scris de Dostoievski) strigdnd impacientati la ei
,hatangule!”, iar apoi, Intr-un continuu crescendo de uimire, intreband mai mult retoric
(fara a astepta si un raspuns) : ,,Ce, esti nebun?”, pentru ca , in final, sa abandoneze
dorinta de a intelege ceva si sd tranteasca absent : ,,Ce-i cu idiotul asta?”. Era tarziu, abia
spre sfarsitul secolului al noudsprezecelea cand au gasit oamenii cuvantul care li s-a parut
cel mai potrivit pentru aceia din categoria printului Miskin.

Se pare, 1nsa, cd acest gen de ,,idioti” sunt tocmai oamenii de care celorlalti li se face dor
adesea. Probail cd nu existd cititor al peripetiilor celor trei eroi care, inchizand cartea —
una, oricare dintre ele — sa nu gandeasca a se reintoarce candva la filele ei. E posibil sa fi
regasit in personaje ceva uitat demult in sufletul sau si, ca In cazul oricariu lucru pierdut
si regasit, intdlnirea 11 produce o mare bucurie.

Din perspectiva unui nou secol §i a unui nou mileniu totodata, ceea ce a inceput prin a fi
considerat ,,nebunie” , a continuat sa se numeasca ,,penibil”, s-a revarsat in ,,idiotenie” si
a ajuns, in sfarsit, la un echivalent mai adecvat : ,,sublim”. Prin ,,idiotenie”, trei personaje
au devenit nemuritoare si, urmarindu-le pe fiecare, prin epoca renasterii spaniole, apoi
prin vremea industrializarii engleze si prin aceea a Rusiei dostoievskiene se realizeaza un
fel de istorie literara a unei semnificatii, a acceptiei cuvantului.

Personajele — in special printul Miskin si Don Quijote — platesc un tribut greu pentru
indrazneala lor de ,,a fi”’ asa cum sunt. Presiunea care ii apasa dinspre exterior este atat de
mare si ravna celor din preajma lor, de a-i uniformiza si a-i reduce la aceeasi platitudine
cu a lor, este atat de incrancenatd, incat, pentru a fi pastrat idealul de frumusete din
cugetele personajelor, se ajunge la martiraj. Astfel, Don Quijote se ,,vindeca de nebunia”
lui (de a indrdzni sa spere ca poate face o lume mai frumoasa) si pleaca in nefiinta, iar
printul Miskin ,,isi pierde mintile definitiv”’ si ajunge in punctul de unde iesea din scena
Don Quijote. Este un proces inversat si ambele evolutii ale personajelor se confirma una
pe cealaltd. Adevarul vietii lui Don Quijote este intarit prin desfasurarea pe care o are
existenta printului Miskin, iar temeiul vietii printului este justificat prin idealurile pe care
le urmarise Don Quijote. Cu alte cuvinte, printul isi incepuse ,,cariera” de om in slujba
adevarului, de indata ce se intoarce, vindecat, din Elvetia in Rusia.in ochii cititorilor, el
apare ca un alt Don Quijote, cel de dupa lupta cu morile de vant. Totul se petrece ca si
cum, prin Miskin, este sugerat ,,ceea ce ar fi facut omul din La Mancha daca ar mai fi
trait”. Raspunsul e de cautat in viata tristd a printului : ,,nu ar fi rezistat”. Angrenajul
monstruos al unei lumi montate din orgolii, din minciuna si din meschindrie, striveste
intotdeauna scanteia divind care apare pentru salvarea ei din somnul tenebros si
dusmanos.

Cu toate acestea, o razd de speranta exista. Personaje de soi ales, ca printul Miskin, sau
don Quijote sau domnul Pickwick, sunt vestitorii unor nebanuite comori din adancurile
umane. O lume intreaga de nestemate licareste In om. Undeva in el, se afld neapdrat si un
spirit ca Migkin, si un ,sarman cavaler” ca Don Quijote si un inimos ca domnul
Pickwick. Exista Tn om si sublim, desi se afla si destul grotesc, si pace, desi un permanent
razboi.



wldiotul” — o poveste a conflictului dintre constiinta individuala si cea
generala

In 1867, aflat in strainatate, Dostoievski lucra la ,,/diotul”, asumandu-si o misiune destul
de grea : aceea de a infatisa un erou pozitiv. Dupa ce incercase, In medie, cate sase
planuri pe zi, timp de doua saptdmani, era silit sd intrerupd munca din cauza bolii sale si a
neintelegerilor cu sotia. Revine asupra manuscrisului in 1869, termind romanul, nsa isi
exprimd nemultumirea: ,,/diotul/” nu era ce intentionase, motiv pentru care amana
publicarea pana in 1874, cand apare o editie in doud volume. Despre ce este vorba in
roman? Pe scurt, este istorisirea unui destin care incepe intr-un vagon de tren, de clasa a
treia, pe directia Varsovia— Petersburg.

Acolo, doi tineri se angajeaza intr-o conversatie politicoasda, animatd de Lebedev, un
domn bine informat, despre viata clasei rusesti de mijloc. Parfion Rogojin, unul dintre
mostenitorii unui capital solid, care revine in Petersburg pentru a-si intra in drepturi, 1si
ofera prietenia printului Miskin, care se intorcea fara un ban din Elvetia, unde urmase un
tratament pentru epilepsie.

Miskin marturiseste ca, orfan fiind, de ingrijirea sa se ocupase Pavlisceev, un proprietar
inimos, iar moartea acestuia il obligd sa revina in tard. Este pentru prima data, si Tn acest
capitol, cand printul auzea de Nastasia Filipovna Barascova, fosta amanta a lui Rogojin,
femeie intretinutd de Afansi Ivanovici, Totki, care isi facuse un obicei din a-i scandaliza
pe obisnuitii saloanelor prin comportamentul sdu.

Ajuns in Liteinaia, la casa generalului Epancin, singura sa rudd, Miskin a fost primit cu
rezerve. Printul s-a dovedit a fi, insa, ideala solutie pentru afacerile de atunci ale
generalului, care incerca sd il insoare pe Gavrila Ardalionovici, secretarul lui, cu Nastasia
Filipovna, pentru a adormi suspiciunile Elisavetei Epancina si pentru a-1 elibera pe Totki
din captivitate.

Cazat, pentru inceput, in casa lui Gavrila, printul va trece examenul in fata celor trei
domnisoare Epancin : Adelaida, Alexandra si Aglaia, facand figurd de filozof,
marturisindu-si interesul pentru religie, pentru crimd ca act gratuit, pentru pedeapsa.
Miskin a fost, la Inceput, impresionat de chipul si trecutul Nastasiei, pe care avea sa o
cunoasca in casa lui Gavrila, unde Nastasia aparea pentru a-si exprima respectul fata de
viitoarea sa soacra.

Vizita Nastasiei se precipitd, insd, Intr-o scend penibild din cauza sosirii neasteptate, in
fruntea unei cete, a lui Rogojin, care vroia sa se asigure ca nunta nu va acea loc, si care se
angajeaza sa ofere o sutd de mii de ruble Nastasiei pentru a renunta la casatorie. Nastasia
a decis, atunci, ca isi va anunta raspunsul la serata data in cinstea zilei ei de nastere.

Dupa ce a plecat Nastasia, Miskin afld cu surprindere si bucurie ca la baza acelei
eventuale casatorii se afla intentia meschina a lui Ganea (Gavrila) de a se capatul de pe
urma zestrei oferite de Totki. Considera imperioasd prevenirea ¥ o '
Nastasiei asupra acestei situatii.

Capricioasd din fire, Nastasia a hotarat ca printul, care se autoinvitase
la seratd, sa decida asupra casatoriei ei cu Ganea. Raspunsul negativ al
acestuia nu duce la un deznodamant pentru ca, In momentul decisiv, a
aparut Rogojin cu cele o suta de mii de ruble. Nastasia va pleca cu el,
refuzdndu-l de sot pe Miskin care, intre timp, aflase cd era




mostenitorul unei mari averi.

Preocupat de soarta Nastasiei, Miskin i-a urmat pe fugari la Moscova, unde devine fratele
de cruce al lui Rogojin, apoi la Pavlovski, unde inchiriazi o vila a lui Lebedev. Incepand
de atunci, prezenta lui Rogojin a devenit o continud amenintare pentru Miskin, a carui
stare de boald se agraveaza. Starile de luciditate alternau cu cele de o confuzie totala,
peste tot printul vdzand numai ochii lui Rogojin spionandu-1.

Totusi, Incercarea — desi esuatd —, a lui Miskin de a o revedea pe cea care fugise de trei
ori cu Rogojin si o data cu el, il starneste pe Rogojin, care va incerca sa il ucida. Culmea
a fost cd tocmai o subita criza de epilepsie 1-a salvat de la moarte pe print.

Aflat, apoi, in convalescenta, el a reluat legaturile cu Epancinii. Cu toate acestea, un
incident neplacut a racit relatiile dintre ei, culminind cu interdictia impusa printului de a
mai cdlca in casa Epacinilor. Era vorba despre o acuzatie de furt adusa lui Miskin de catre
Spolit, presupus bastard al lui Pavlisceev, beneficiar moral al amintitei mosteniri. Spolit,
tanarul care suferea de ftizie si care il reprezenta pe ,,fiul lui Pavlisceev”, va fi surprins sa
afle ca totul fusese o inselatorie, mai mult, ca bastardul fusese, la rAndul lui, amagit.

In acest timp, Aglaia Epancina, cea mai invederata ironizatoare a lui Miskin, tinjea dupa
prezenta acestuia, chiar dacd intentiile Nastasiei fata de print o dezarmasera la inceput. Se
parea cd Nastasia incerca sd-si apropie pe cei doi, motiv pentru care initiase o
corespondentd, prin intermediari, cu Aglaia.

Miskin, la randul sau, desi constient ca nu poate scapa din capcana Nastasiei, se surprinde
privind-o insistent si drdgastos pe Aglaia. Festele pe care Nastasia le juca apropiatilor
casei Epancin sunt o dovada a faptului ca ea ar vrea sa il stie pe Miskin dependent de ea.
Se anunta o furtuna.

Cu un cinism propriu numai unui muribund sinucigas, Spolit dadea citire confesiunii sale,
pe care o incredintase spre pastrare Aglaei. Acest lucru a starnit consternarea invitatilor
salonului lui Migkin. Tentativa de sinucidere care i-a urmat era Tmpiedicata.

Dupa acest incident, sfarseste si farsa corespondentei Nastasia — Aglaia, odata ce Aglaia
pune la dispozitia printului scrisorile din care acesta deduce ca Nastasia nu il va parasi
niciodata pe Rogojin. Aceasta de teama, dar si dintr-o mandrie jignita care nu il privea
exclusiv.

Pe de altd parte, In casa Ardalinovici Ivolghin, unde Ganea visa, si el, la Aglaia, fiica
generalului Epanciu, zvonul unei posibile casatorii intre aceasta si print se constituie in
stimul al unor certuri familiale care vor culmina cu plecarea si, in cele din urma, cu
moartea generalului Ivolghin, unul dintre putinii care intuiesc adevarata naturd a lui
Miskin.

Pe fondul unei nervozitati in crestere a printului §i a crizelor contradictorii ale Aglaei, la
serata unde trebuia sa treaca examenul de ,maniere alese”, Miskin, naucit de stirea
convertirii la catolicism a binefacatorului sdu, cu putin inaintea mortii sale, a devenit,
dintr-o data, mascariciul societdtii. Se clatinase si ultima certitudine ce o avusese In viata
: consecventa unui model de conduitd a celui care il ajutase atat de mult. Dupa aceea a
intervenit o noud crizd de epilepsie.

Deznodamantul intalnirii dintre cele doua femei care il iubesc pe print pare a fi lovitura
unui destin implacabil : Aglaia a pierdut in fata Nastasiei, ravasitd de nebunie. Nunta
apropiatd cu Nastasia reugeste sa il mentind lucid pe print, iar pe Rogojin il arunca in
iadul diperarii. Labilitatea Nastasiei a sporit, In momentele acelea. Ea nu s-a dezis nici de
data aceasta si a fugit din nou cu Rogojin, dupa care, a sfarsit in bratele a doi barbati: in



cele ale lui Rogojin, care ii curma suferinta curmandu-si-o si pe a lui, si in cele ale lui
Miskin, care deja nu mai avea “constiinta lucrurilor”.
Spus alfel, In mod brut, sub forma simplei desfasurari a faptelor, continutul pare cel al
unui roman picaresc, in care secventele actiunii se ingiruie una dupd alta in ordinea
cronologici a evenimentelor. Insa acesta nu e, nici pe departe, cazul romanului ,,Idiotul”.
Autorul insusi deschide un drum spre semnificatia operei : dincolo de efortul de a atinge
imposibilul, intr-un univers in esentd incoerent, in romanul ,,/diotul” respird o sfortare
uriasa de a spune ceva despre om, transfigurdnd suferinta unica (cea a unui ,,idiot”) intr-
un lirism neverosimil. ,,Jdeea principald a romanului constd In zugravirea unui om intru
totul minunat” — spunea Dostoievski cititorilor. Este, in fond, o idee din care razbate
nevoia de umanitate si o carte doritd magnifica, din care autorul — cum am mentionat la
inceputul capitolului — nu mai recunoaste decat ideea, ultima evidenta in absolutul
intunericului omenesc.
In haosul amoralitatii, chinuit de principii, Miskin intruchipeaza aspiratia tragica spre
puritatea originara. El trdieste intr-un complex de relatii care semnifica coruptia spirituala
: frumusetea — despre care Miskin spune ca ,,va salva lumea” — este profanata in roman,
moartea iminentd uneste contrariile, iubirea devine ura. Un infern liric pana la cruzime.
Miskin, epilepticul ,,idiot”, fermecator in inocenta sa, se detaseazd pe fundalul
complexitatii esentiale, ca fiind o fire deschisa, imprevizibila, dispusd la compromsuri din
ratiuni pur umanitare.
Din desfagurarea faptelor reiese cd printul este ,,idiot” pentru ca este diferit. El este cel
care se lasd judecat de ceilalti, pentru care reprezintd o prezentd nedoritd pntru ca, in
lumea lor odioasa, el le reflectd imaginea si 1i face sa se vada asa cum sunt cu adevarat.
Acest ,,idiot” sublim face, insd, figurd de ,,intelept” In multe din intalnirile ce abunda in
carte. Se intampld, in felul acesta, ca ,,idiotenia” sfarseste prin a deveni opera de arta a
printului, opera care marcheaza, prin nalta ei noblete, destinele celorlalti. Spre sfarsitul
romanului, se constatd cd aceastd ,,operd” spiritual-morala inghite omul, rapindu-i acel
,ceva” pe care omul a vrut sa 1l daruiasca.
Imaginea pe care o lasd In urmd Miskin, dupd inchiderea
filelor cartii, este aceea a unui Christ modern. Este evident ca
Migkin este un om nespus de frumos de bun, tintind sa
traiascd in mijlocul oamenilor pe care ii iubeste pana la
sacrificiu. Este incert daca va reusi sau nu, atita timp cat,
dand paginile cartii spre finalul romanului, se obsreva ca
lumea din jurul personajului devine din rea in si mai rea.
Alaturi de Miskin, apare in romanul acesta si partea feminina
a nobletei, intruchipatd de Nastasia Filipovna.
Critica societatii este coplesitoare in ,,Idiotul”. Romanul se
poate 1incadra, din punct de vedere estetic, In linia
realismului, dar este totodatd o parabold. Aici nu mai apar
oameni 1n mizerie, chiar eroii suferind de oarecare indigenta,
: nu patimesc de foame. Dostoievski a lasat in acest roman
periferia si studiaza, ca si Tolstoi, lumea aristocratica si burgezia mare. Daca in ,,Crima si
pedeapsa”, un alt roman celebru al sau, se vorbea de copeici, in ,,/diotul” se vehiculeza
sute si milioane de ruble. Suferinta, care in celdlalt roman amintit, era de ordin fiziologic,
apare aici ca fiind inefabild si cerebrald. Se intelege, din aceasta, ca ceea ce era criza




societdtii burgheze nu se mai limita la inegala distributie a produselor, ci atingea,
dezorganizand, viata morald. Foarte multi eroi se alcoolizeaza, de aceastd data, fiindca se
plictisesc. Protagonistii petrec intr-una, sampania ia locul vodcii.

Nu-1 mai putin adevarat ca reuniunile cu consum de alcool sunt pentru unii dintre ei prilej
de a lega relatii si a face afaceri. Lebedev e un astfel de afacerist, vaicaret, umil,
mincinos, spion, autor de scrisori anonime §i de santaje, aproape mereu in stare de
ebrietate, marturisindu-si abjectia cu candoare.

In numeroase randuri Dostoievski a descris magistral ,,bufoneria” alcoolicului, ca sa
folosim expresia lui. Alcoolic este si generalul Ivolghin, hot, cersetor si, pe deasupra,
mincinos ca baronul de Miinchausen. Minciunile lui scandalizeaza propria-i familie.
Evolghin este extrem de susceptibil si aerul de credulitate al auditorilor il irita. Isi da
seama cd nu e cu putinta sa fie crezut, ca lumea aproba din compasiune.

Toti eroii lui Dostoievski suferd de delir de introspectie si alcoolicii mai mult decat toti, si
asta fiindca nu se pot obiectiva in actiuni tonice. Ei simt voluptate n a recunoaste abjectia
lor, profeseaza si ei teoria suferintei. Lebedev declara cd minte spre a se coborl pe sine
insusi si, dupa ce marturiseste o isprava, se bate cu pumnii in piept si, smerindu-se, spune
. ,,sint josnic, sint josnic”. in ,Jurnalul” siu, Dostoievski spunea : ’Poporul nu gusta un
fel de voluptate in durere...Ceea ce spun despre popor se potriveste si pentru indivizii
luati izolat... Derbedeul e, Tnainte de toate, un om care suferd... Betivul nu bea de inima
rea si plinge...”. Asadar scriitorul a vrut sa demonstreze o teorie. Oricine intelege ca
mobilitatea si lipsa de frenatie, sentimentalitatea excesiva sunt proprii starii de ebrietate
la orice individ de pe glob si cd Verlaine, de exemplu, este un Lebedev. In fond,
Dostoievski voieste sd atragd atentia asupra persistentei dignitdtii umane la cei degradati.
Lebedev, generalul Ivolghin sunt insetati de stima oamenilor si incearcd s-o obtind prin
acea cdinta bufond. Generelul Ivolghin a furat lui Lebedev un portofel cu cateva sute de
ruble. Apoi, rusinat de gestul lui, arunca portofelul sub un scaun. Vazand ca nimeni nu-1
ridicd, taie pe furis un buzunar al redingotei lui Lebedev si introduce portofelul intre
captuseald si stofa. Dar Lebedev, malitios, nu se grabeste sa descopere portofelul.
Generalul e jignit, 151 da seama ca Lebedev stie totul. Suparat, devine irascibil. Pleaca de
acasa blestemadu-si familia i moare dupa un atac de apoplexie. De aici reiese ideea ca
omul nu cade niciodatd asa de jos Incat sa nu mai fie speranta de a se salva, dar in lumea
in care traieste Ivolghin mantuirea este cu neputinta. Fiul sau, Gania, umbla dupa zestre,
Ptitin, adorator al fetei sale, imprumuta pe amanet, generalul Epacin, posesor de imobile
de raport, actionar si proprietarul unei fabrici, e preocupat sa isi marite convenabil cele
trei fete, iar grija sotiei lui, o aristocrata, e de a fi frecventatd de lumea buna.

Pe Rogojin, un comerciant milionar, banii il incitd la actiuni brutale. El s-a indragostit de
o curtezand indecisd, cdreia ii oferd o sutd de mii de ruble intr-un pachet legat cu sfoara.
Dupa amanari si razgandiri, Rogojin o rapeste pe femeia iubita, o omoara si 1i vegheaza
smerit cadavrul, intr-o scend inspaimantatoare si, literar vorbind, sublima. E personajul
cel mai simpatic — daca se poate vorbi astfel — din aceasta lume, un Othello al clasei
mercantile.

Femeile, neavand nicio raspundere serioasa in societate, trdiesc o viatd sentimentalad
artificiald, cu mai multe toane de iubire decat atitea cat ar fi ingaduite Intr-o idila
sdnatoasa si sfarsesc in a exaspera barbatii.

Mai interesante sunt femeile pierdute. Sentimentul ce le stipaneste pe toate este rusinea
in fata dispretului unanim. Daca Sonia, din ,,Crima §i pedeapsa”, nitd mizeria prin fapte



de devotament, Nastasia Filipovna din ,,/diotul”, profitind de frumusetei ei exceptionala,
se razbuna pe cei care o umilesc, umilindu-i si ea, purtand cu vorba pe adoratori, fiind
arogantd cu femeile oneste.

Bolnavii 1nsisi nu se simt bine intr-o asemenea societate, fara stima pentru cel care nu e
puternic, si al carei cel mai inalt sentiment este injositoarea caritate.

Dostoievski a facut excelente analize ale sufletului tuberculosului compatimit. Sunt
cititori carora eroii lui Dostoievski li s-au parut niste nebuni, insa ei sunt cu totul normali
in conditiile sociale respective. ,,Citeodatd — zice generalul Ivolghin — cu cit un lucru e
mai real, cu atit pare mai neverosimil.”.

Boala pe care a atribuit-o des eroilor sdi Dostoievski este epilepsia, de care el insusi a
suferit. ,,/diotul” a fost scris in strainatate si scrisorile din aceastd vreme au toate un
singur ton : ,,Crizele s-au repetat in fiecare saptamana...am fost la Geneva, crizele au
inceput, si ce crize!”.

Sciitorul descrie foarte exact boala si are tactul de a folosi locvacitatea, premergatoare
atacului, spre a pune pe buzele lui Migkin teorii care, in alt moment, ar parea dizertatie
goala.

Printul Miskin nu péseste cu sigurantd in mijlocul semenilor sdi, se teme sd nu faca un
gest nepotrivit, sa nu intervind o criza. Prezentat de Aglae societatii bune, Miskin sparge
un vas chinezesc si, de emotie, are un atac.

El venise sd cunoasca aceastd lume pe care o considera — cum i era — ignoranta,
superficiala, alienatd, preocupata de interese meschine si, spre groaza ei, s-a dezlantuit sa
spuna lucruri incompatibile cu tinuta conventionald a unui salon monden. Dar atacul de
epilepsie il absolva de orice vina, lumea il priveste cu indiferenta, motivand — ca pentru ei
insisi — ceea ce vad prin concluzia ca este un bolnav.

Depasind stadiul clinic, autorul a vrut sd faca din printul Migkin un Don Quijote. Dar
,hebunul” castilan devine ,,idiotul”, omul serafic, cu suflet de copil, model al unei
umanitati pure. Intr-o societate senzuald si desfanata, Miskin n-a cunoscut femeia. De
aceea, in mijlocul unor oameni respectuosi fata de opinia aproapelui, printul consimte sa
se casatoreascd cu o curtezana. Gestul acesta materializa o dorintd arzatoare a pritului, de
a da curtezanei sentimentul onorabilititii. Intr-o lume de mincinosi, Miskin este singurul
care spune cu inocenta adevarul.

Pe de alta parte, nobletea exemplara a printului se evidentiaza in momentul in care el
primeste o mostenire de la o rudd mai indepartatd si, in vreme ce toti umbla dupa avere,
printul si-o imparte generos pe a sa, lasandu-se chiar santajat.

Toate personajele din jurul printului suferd de orgoliu, dar printul declara ca accepta
duelul, nu fara frica.

Desi romanul lui Dostoievski are grandoare ca opera realistd, Miskin nu e, totusi, la
indltimea unui don Quijote, care e un erou pozitiv.

Don Quijote e omul care luptd — desi In numele unui ideal himeric, Miskin e un
contemplativ, un confesor gentil, un Isus printre cupe de sampanie. Destul de bogat, prin
urmare fard grija existentei, el trece din casa in casa, predica, interpreteaza, tine consilii,
dar nu face nimic spre a rasturna starea de lucruri din jur si a pune alta mai buna in locul
ei. Inspaimantat de crima lui Rogojin, de brutalitatea burgheziei, in fond, fuge din fata ei
si este gasit, spre sfarsitul romanului, in sanatoriul din Elvetia, un ,,idiot” capituland ca si
Raskolnikov.



In sfarsit, trebuie si precizim ci romanul dostoievskian se deosebeste radical de cel
occidental. Balzac, ca si Moli¢re, ca toti moralistii francezi, este un clasificator imposibil.
In societatea umana sunt ipocriti, parveniti, parinti slabi, copii ingrati. Acestia sunt
respectabili aga cum sunt, in presupusa lor imutabilitate.

Dostoievski studiaza, de fapt, un singur erou, care nu e nici bun nici rau, ci omul cu
proportiile sale inegale de bine si de rau. Acest om nu cade niciodatd prea jos, Incat sa
inceteze de a fi om §i se poate urca oricat de sus pe scara valorilor etice. Surpriza
reinvierii morale e cu putinta la orice erou dostoievskian, raiul — la figurat vorbind — se
poate deschide oricui, dar nu se deschide niciodata. Std numai ca o fericitd eventualitate.
Scriitorul merge in sus si in jos in constiinta omului, de la abisurile cele mai intunecate
pana la constiinta splendida a legii morale. Eroii sai traiesc in omenire, legea lor suprema
este, prin urmare, iubirea, egoismul burghez fiind satanic.

A existat o interpretare gresitd cum cd Dostoievski ar fi glorificat asceza si mantuirea
dupa moarte. In fond, Dostoievski este un ilustrator al energiei morale, un romancier al
omului si al luptatorului terestru. Cartile lui pot fi privite ca ,,biblii ale disperarii”, cum
sustinea Madariaga, si nimic cu adevarat haotic §i obscur nu mocneste in sufletul eroilor.
Desi Raskolnikov, Miskin au ratat, oamenii adevarati nu inceteaza lupta pentru binele
umanitatii. Stafeta e datd mai departe de Miskin. Important pentru omenire este cd a
existat un om ca el. Daca a fost el, vor putea veni si altii. Dacd acestora li se spune
»idioti”, fie si asa! Nu are importantd. Don Quijote, spune Dostoievski, e curat la suflet,
bland, curajos, inteligent, dar e luat In ras de toti pentru ca nu are geniul orientdarii intregii
sale bogatii sufletesti catre dreptate si adevar. El se pierde in fantasmagorie si nebunie.
Dostoievski viseazd un Don Quijote pozitiv, cu sensul realului, cu o idee practica. Nu
suportad sa se explice crima si nulitatea prin inraurirea mediului. Credea, dimpotriva, ca
mediul depinde de om : ,,Energie, munca si lupta, iata prin ce va fi transformat mediul.”.
Cultul suferintei si al rabdarii e si el o metodd de luptd care duce prin desavarsirea
congstiintei, la inlaturarea nedreptatii.

Ideile juste si progresiste, cuvintele scriitorilor pe care Dostoievski, ca si V. Hugo, i
socoteste profeti si luptatori, vor preface lumea prin forta lor

,, Elle feront frémir les marbres

Et les monts que brunit le soir;

Et les chevelures des arbres

Trissonneront sous le ciel noir.”

Abstract

This is a literary piece of research on the theme ,,The <<Idiocy>> as It Is Manifested on the Characters of
Don Quijote, Prince Migkin and Mr. Pickwick.”

It is shows how this aspect appears interpreted by Cervantes, Dickens and Dostoevski in their novels. Thus,
Cervantes sees a kind of adventurer of the type the old knights were, and lets his hero to fight for
mankind’s sake, to estabilish a better order than, that alreadz existing in the Renaissance world of Spain.
Dostoevski wanted to create a more problematical character through Prince Miskin. This image is that of a
kind of a martyr, or a saint, or a wise man, knowing everything that is wrong arround him and being sad
because of them.

Mr.Pickwick appears as a figure of ridicule, archly mocked by the narrator for scrapes in wich his naivity
land him and his comparisons. Mr. Pickwick develops into an ,angel in thights and gaiters”, whose
benevolennce brings goodness and happiness to a naughty world.
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The three of them are brought in agreement with one great idea: that of a special love, whose deep meaning
comes from the ancestral Greek word: ,,agape”. It is the love for the Truth, for Humanity, that ascends up to
the sacrifice.
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